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He resuelto pues, renunciar por ahora

ala Europa [...] yo me veo lleno de satisfaccion,
por cuanto mis paisanos me han dado
mas lugar aun que el que toda mi ambicion,
que es grande, [...] podia apetecer.

Prilidiano Pueyrredon




Un alto en el campo

1861, oleo sobre tela,

75,5 x 166,5 cm
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Prilidiano Pueyrredon

El pintor republicano

El ingreso de Prilidiano Pueyrredon al arte argentino no carecié de espectaculari-
dad. Apenas regresé de Europa, logré la comisién del retrato de Manuelita Rosas.
El encargo no era sencillo, ya que debia resolver toda la representacién utilizando
el "colorado punzd” La hija del Restaurador de las Leyes, risuena y engalanada con
sus joyas, extiende la mano con un pedido para su padre, sutiimente presente en
las iniciales bordadas en gl sillén. Las zapatillas de baile blancas apenas asoman
bajo el vestido de ultima moda, en un juego de espejos; el retrato se exhibié en un
baile ofrecido en honor a la retratada en el viejo Teatro Colén. Ultima gran pieza de
la propaganda federal —la imagen del amor filial en plena crisis del régimen— es, ala
vez, la bisagra estilistica en el arte republicano: un retrato innovador, al estilo de los
encargados por la burguesia europea.

Pueyrreddn fue, desde entonces, el principal retratista portefio en la etapa de mo-
dernizacion artistica republicana que, abierta a fines del periodo rosista, se potencié
con el triunfo liberal y finalizé en 1870. Actué como la figura dominante en un medio
plagado de numerosos artistas nativos y extranjeros, al punto tal que el pintor Juan
Manuel Blanes —protagonista del cambio de los anos setenta— afirmaba, con exa-
geracion, que habia mas artistas en Buenos Aires que en Londres y Paris juntos.

De su primera estadia en Buenos Aires datan, ademas del retrato de Manuelita, el
inconcluso de Magdalena Costa, un amor no correspondido, y el de su padre Juan
Martin de Pueyrredén, reformado en los afos sesenta. Su amplio registro para este
genero puede apreciarse al comparar dos retratos sedentes de amigos cercanos: el
de Santiago Calzadilla, informal en el taller del artista, y el de Miguel de Azcuénaga, de
caracter psicologico, en su gabinete. Otros permiten una lectura en clave alegorica: el
retrato de José Garibaldi, el héroe masénico de dos mundos, obsequiado a la Unione e
Benevolenza con motivo de la unificacion de Italia; los de Alejandro Diaz y Josefa Séenz
Valiente, con fondos del paisaje de la tragedia de Curupayti y el sauce llorén como
simbolo mortuorio. Algunos mas sutiles como el del gran Maestre, José Roque Pérez,
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en pose de escuadra, acorde con la conviccién masénica, que forma pendant con el
de su mujer ya fallecida. Entre sus excelentes retratos debemos mencionar: el de la
joven desconocida, en el Museo Pueyrredén, que envuelve el espacio con su vestido;
el del escritor Juan Chassaing por la fuerza de su mirada al espectador: y el del Enrigue
Lezica, que posee una leve inclinacion hacia el interior para potenciar el volumen plas-
tico de sus piernas. Para finalizar, nombraremos dos de los mejores retratos del arte
argentino en tiempos de reforma del gusto: José Gerdnimo de Iraola, y Cecilia Peralta
Ramos con su hijo Jorge. El primero, de cuerpo entero, domina el interior burgués de
fundidos tonos con el mobiliario dispuesto al final de la velada: el segundo, ofrece no
solo el manejo sutil del color en el logro de las texturas, sino también la captura de la
sensibilidad maternal en el gesto de las manos y en el pliegue del vestido para generar
un nicho protector.

Un alto en el campo vy El rodeo son la representacién rural del trabajo y del ocio.
Ambos relatan con detalles costumbristas un mundo sin conflictos. La paz en los
ranchos, titulo original de Un alto en el campo, permite pensar la pintura desde la
pacificacion de la campana terminada en la época de las guerras civiles. Miguel
Cané (padre) las comenté en el periddico La Tribuna: "portenos legitimos nacidos
y criados en las lomas de Mordn [...] marcados por el doble sello de Ia semejanza
de la familia y de la raza”

A esta definicion de los tipos, sumé una advertencia: “los antiguos usos y costum-
bres de nuestra campana desaparecen dia a dia. La ola de emigracion acabara por
sumergirnos en el olvido" La mirada reaccionaria de la identificacién entre campoy
nacion tiene aqui su primera representacion.

Los asuntos rurales son un nucleo central en la obra de Pueyrredén, donde renueva
los motivos ya tratados por el costumbrismo de los afos treinta, como en Un alto
en la pulperia, Los capataces,-o Apartando en el corral. Entre sus obras con mayor
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Capricho (Olivos, 13 de noviembre de 1858)
1858, acuarela sobre papel,

13 %:22:6m
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Retrato de Santiago Calzadilla

1859, dleo sobre tela,
125 x 98 cm

Coleccién Museo Nacional de Bellas Artes,

Buenos Aires

presencia del paisaje se encuentran: Rancheria en San Isidro, Rancho y ombd,
Costa del Rio de la Plata, y Alto de San Isidro.En la interseccion de géneros, entre
costumbrismo y paisaje, sobresale Lavanderas en el bajo de Belgrano, de un natu-
ralismo préximo a la escuela francesa de Barbizon.

En-la representacion de las costumbres urbanas desplegd visualmente, con humor,
episodios cotidianos de la ciudad en medio de la transformacioén social y urbanisti-
ca, su punto mayor es la narrativa Esquina portena: una vieja negra federal ordena
a su pedn espanol, mientras la damita inglesa le cede el paso al salir de la tienda
del anciano unitario.

La pintura de paisaje auténomo se inicia con las acuarelas de Pueyrredon, algunas de
ellas cubren el recorrido pictérico por la ribera norte desde Olivos hasta Tigre, otras
son paisajes realizados en su taller como la obra Caprichos. También vistas abiertas
del Rio de la Plata, tomadas desde el mirador de la casona de la barranca del Socorro.
No excluy6 de su obra la impronta roméantica de los atardeceres y las tormentas en
la pampa, como se puede apreciar en los 6leos conservados en el Museo Saavedra,

El bario y La siesta presentan un caso excepcional: son desnudos realizados sin
apelar a ninguin recurso literario o mitolégico para representar el cuerpo de la muijer,
en estas obras aparece una criada sorprendida en su bafiera, girando la cabeza con
agrado hacia el voyeur, o durmiendo lésbicamente en las calurosas tardes porte-
nas. Su obra més radical, considerada pornografica, permanecié no solo oculta de
las miradas, sino que ademas alimento el mito del hombre aislado e inmoral. Nada
mas distante de esto, Prilidiano Pueyrredén fue un artista gue supo moverse en
tiempos cambiantes, hombre de intereses diversos, de activa sociabilidad y de
fuerte accién publica en beneficio del progreso.

Roberto Amigo
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Prilidiano Pueyrreddn

Vida, obra y contexto

Unico hijo del matrimonio formado por
Maria Calixto Tellechea y Caviedes, y
Juan Martin de Pueyrredén, Director Su-
premo de las Provincias Unidas del Rio
de la Plata. Prilidiano nacio en Buenos
Aires el 24 de enero de 1823 y fue bau-
tizado con el nombre que t':orrespondia
al dia de su nacimiento en el calendario
de la Iglesia romana, respetando las an-
tiguas costumbres. Por ese entonces,
gobernaba la primera provincia argenti-
na el general Martin Rodriguez; aunque
el hombre fuerte en el poder era su mi-
nistro, Bernardino Rivadavia.

Cuando naci6 Prilidiano, don Juan Mar
tin de Pueyrredén contaba con cuarenta
y seis anos y ya estaba retirado de toda
actuacioén politica y militar. Su carrera ha-
bia comenzado en el periodo de las Inva-
siones Inglesas, se afianzé con la causa
independentista y concluyé al dejar el
cargo de Director Supremo. Por su parte,
Maria Tellechea era hija de un destacado
comerciante de origen vasco que habia
participado del complot contrarrevolu-
cionario de 1812. Asl, cuando Francisco
Tellechea fue enviado a la horca una vez
descubierta la conspiraciéon, fue Juan

Martin de Pueyrredén —miembro del Se-
gundo Triunvirato— quien firmo la condena
de muerte del padre de su futura esposa.

La infancia de Prilidiano transcurrio en-
tre Bosque alegre, una chacra que la fa-
milia tenia en San Isidro, y la mansién
que poseian en la ciudad de Buenos
Aires, ubicada sobre las calles Piedad y
Reconquista. Entre los diez y los doce
anos cursé estudios en el Colegio de
la Independencia, alli se destacd en las
asignaturas Lengua latina, Inglés, Gra-
matica castellana y Aritmética, pero no
asi en la de Dibujo.

En febrero de 1835, Facundo Quiroga
fue asesinado en BarrancaYaco, en suelo
cordobés; la tragica muerte del caudillo
riojano apresuro la designacion de Juan
Manuel de Rosas, nuevamente, como
gobernador de la provincia de Buenos
Aires, aunque en esta oportunidad asu-
mid su segundo mandato dotado de fa-
cultades extraordinarias y con la suma
del poder publico. En ese momento, la
familia Pueyrredon —opositora al regimen
rosista— abandono el pais y se radicé por
un tiempo en Europa, alternando entre
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Paris, donde Prilidiano completd su for
macién y Cédiz, donde don Juan Martin
se dedico al comercio de cueros.

Hacia 1841, se establecieron en Rio
de Janeiro, donde permanecieron tres
anos. Alli asistieron, junto' con otros ar-
gentinos exiliados, a la coronaciéon del
principe Pedro de Alcéntara como em-
perador de Brasil, quien propicié la acti-
vidad artistica y cientifica al impulsar la
creacion de una Academia de Dibujo vy
Pintura integrada por artistas franceses.
En el marco de este contexto cultural-
mente estimulante, Prilidiano pinté la
acuarela titulada Paisaje de Brasil,

En 1844, la familia retorn6 a Francia,
donde Prilidiano se abocé a la practica
de la pintura al mismo tiempo que com-
pletaba sus estudios universitarios de
ingenieria en la Ecole Polythechnique
de Paris, donde también habia estudia-
do Carlos Enrique Pellegrini.

Primer regreso
a Buenos Aires
Hacia fines de 1849 —un ano después del

fusilamiento de Camila O'Gorman y de

Retrato de Cecilia Roh

de Peralta Ramos y su hijo Jo

1861, dleo sobre t
180 x 136,6

Coleccion Museo Nacional de Bellas Art

su amante, el cura Ladislao Gutiérrez—,
la familia Pueyrredén. regres6 a Buenos
Aires y se instalé en la chacra de San
Isidro. El declive del régimen rosista
propicio su retorno y permitié que don
Juan Martin cumpliera con el deseo
de morir en su patria. Por su parte, Pri-
lidiano ya contaba con una sélida base
como pintor y, hacia 1851, recibié el
encargo mas importante de su vida:
retratar a su amiga de la infancia, Ma-
nuelita Rosas, hija del Restaurador.

Manuelita tenia por entonces treinta y
cuatro anos, Pueyrredén la retratd de
cuerpo entero, junto a una mesa don-
de la joven apoya una misiva dirigida a
su padre, demostrando su rol de inter-
mediaria entre Rosas y el pueblo. La
composicién estd completamente en-
gamada en tonos de rojo —el color dis-
tintivo de la Federacién- utilizado en
distintas variantes para pintar la mayo-
ria de los objetos representados en el
cuadro. El encargo de este retrato ofi-
cial constituyd, sin duda, un verdadero
desafio para un pintor que, hasta ese
momento, no contaba con un cuerpo
de obras reconocido publicamente.

Buenos Ai






Asimismo, a comienzos de la década del
cincuenta, su amigo Miguel de Azcuéna-
ga le solicité el diseno de los planos de
una chacra en Los Olivos que, reformas
mediante, actualmente es la residencia
presidencial. Ademads, inicid el retrato
de su prima Magdalena Costa, a quien
Prilidiano pretendia en matrimonio, pero
ante la negativa de la joven, el retrato
quedd inconcluso. Asi, en 1851, frente a
esta decepcién amorosa y una vez finali-
zados los tramites testamentarios de su
padre, emprendio junto a su madre el re-
torno a Europa. Alquilé la chacra de San
Isidro al coronel Nicolas Granada y enco-
mendo la administracion de sus bienes
a Manuel Medrano; se instalé en Cadiz,
donde tuvo una hija, Marfa Magdalena
Urbana, fruto de su relacién con la joven
gaditana Alejandra Heredia.

El retorno definitivo

En 1851, Justo José de Urquiza comen-
z0 a formar un ejército para enfrentar-
se al gobierno bonaerense. Asi, con el
llamado Ejército Grande avanzé sobre
Buenos Aires y el 3 de febrero de 1852
derrot6 a Rosas en la batalla de Caseros.
La caida de Rosas produjo en el Rio de

Retrato de José Gerénimo de Iraol
1864, dleo sobre tel:

213 %151 cF

Museo Histérico Municip:

Juan Martin de Pueyrredér

San Isidr

la Plata importantes cambios socioeco-
nomicos que, a su vez, se vinculaban
con las demandas de una economia
mundial que necesitaba los insumos
primarios provenientes de Ameérica. El
sector ganadero fue uno de los que ob-
tuvo mayores beneficios, provocando
una ampliacién de la frontera produc-
tiva hacia el interior de la provincia de
Buenos Aires. De esta forma, paulati-
namente, los grupos més poderosos
comenzaron a establecer las bases de
una clase terrateniente dominante.

Por esta época, la actividad cultural se
modificé a partir del surgimiento de cafés
y clubes, espacios donde se comenzo a
desplegar una inédita sociabilidad urba-
na. Entre los nuevos dmbitos se destaca-
ron, especialmente, las salas de recreo
con vistas opticas. En estos salones, el
inquieto publico portefio podia disfrutar
de la lectura y de la musica, y fascinar
se con las vistas Opticas panoramicas
promaocionadas por los periédicos. Estas
mostraban, en el interior de un espacio
circular cerrado, pinturas gigantescas de
tematicas diversas que eran observadas
por el publico desde una tarima ubicada
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en el centro del recinto. En estos salones
podian verse las obras realizadas por j6-
venes artistas locales; ante la inexistencia
de galerias de arte, estas salas de recreo
ejercieron el papel de auténticos agentes
de circulacion, exhibici()h y consumo de
la produccién pictérica de entonces.

En este sentido, cumplieron una la-
bor fundamental los almacenes nava-
les, como los de Corti y Francischelli
y. especialmente, el de Fusoni Hnos.,
donde los artistas -entre los que se
encontraba Pueyrredén- exponian sus
obras. Los cuadros se disponian en la
vidriera para que los transetntes pudie-
sen contemplarlos, o eran ubicados en
las salas de ventas del almacén donde
convivian con todo tipo de mercancias.
Estos espacios, que contaban con el
apoyo entusiasta de la prensa portefa,
promovieron la importacién de obras
europeas al mercado local y, de alguna
manera, pusieron al descubierto la ne-
cesidad de crear una institucién oficial
para guardar y exhibir obras de arte, es
decir, un museo de bellas artes que, no
obstante, vio la luz recién en el ocaso
del siglo XIX.

En septiembre de 1854, a bordo del va-
por inglés Great Western, Pueyrredén
retorn¢ definitivamente a la Argentina.
Comenzo6 a desarrollar una intensa acti-
vidad como ingeniero y urbanista, pero
también como pintor, incursionando en
diversos géneros. Asi, tanto el artista
como el ciudadano se asimilaron pron-
tamente a las necesidades de la época.
En una carta a Alejandra Heredia, Puey-
rredén mencionaba: “Mis paisanos me
han dado mas lugar que el que toda mi
ambicion, que es grande, como sabes,
me apetece. Permanezco enteramente
fuera de la politica, pero sirviendo a mi
pais en mi carrera de ingeniero, en la
cual el gobierno ha depositado en mf
una confianza ilimitada; de suerte que
me encuentro al frente de casi todas las
obras publicas que se van a hacer”

Hacia 1856, el Consejo Municipal —cuya
vicepresidencia ejercié Miguel de Azcué-
naga- le encomendé las obras de em-
bellecimiento de la Plaza de la Victoria
(hoy Plaza de Mayo) y la refaccion de la
Piramide de Mayo. Pueyrredén corond la
nueva piramide con la estatua de la liber-
tad, rodeada por otras cuatro esculturas



El bano

1865, 6leo sobre tela,
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Lavanderas en el bajo de Belgrano

1865, oleo sobre tela,

102 x 126,5 cm

Coleccion Museo Nacional de Bellas Artes,
Buenos Aires

que simbolizan las Ciencias, las Artes,
el Comercio y la Agricultura, todas reali-
zadas por el artista francés Joseph Du-
bourdieu. Ademads, proyectd otras obras
para la ciudad, como la construccion de
una penitenciaria para mujeres y ninos,
y estuvo a cargo de la réparacién y am-
pliacion de una nueva casa de gobierno,
ubicada en el sitio donde se encontraba
el antiguo fuerte. Si bien Prilidiano conta-
ba con un espiritu inquieto y un caracter
emprendedor, no todos los proyectos en
los que se involucré como urbanista lle-
garon a concretarse.

El mejor retratista

de Buenos Aires

La produccion pictérica de Pueyrredon
fue amplia y variada; la realizd, principal-
mente, entre la segunda mitad de la dé-
cada del cincuenta y gran parte de la del
sesenta. Si bien se destacd como el me-
jor retratista de Buenos Aires, incursiono
también en la pintura de paisajes pam-
peanos, vistas riberefnas y algunos des-
nudos femeninos poco convencionales.
Uno de sus retratos mas logrados es, sin
duda, el de su amigo Santiago Calzadilla,
el autor de Las beldades de mi tiempo,
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realizado en 1859. Hombre de vida mun-
dana y gran animador de tertulias, en su
retrato, Calzadilla muestra un rostro sere-
no y una pose distendida, amparada por
el clima del estudio donde se distingue
la presencia de elementos Aque-remiten al
arte, como pinceles y cuadros.

Una cronica publicada por el periddico La
Tribuna da cuenta del reconocimiento que
obtuvo su obra por parte de sus contem-
poraneos: “La casa de los sefiores Fusoni
ha estado llena ayer para ver el retrato del
senor Calzadilla (hijo), hecho por el sefior
Pueyrreddn y puesto alli a la vista del pu-
blico. Nada mas perfecto como la obra
de arte, ni méas parecido. En este retrato
todo, propiedad, exactitud, belleza de esti-
lo y atrevimiento de concepcion. Coémodo
con su traje de diario, resaltan los colores,
y esta alli sobre el lienzo el abandono na-
tural, la calma chicha, si se nos permite,
dan lo que caracteriza al individuo. Aquel
retrato puede decirse que es un dague-
rrotipo al éleo. El sefior Pueyrredén puede
enorgullecerse de presentar a las miradas
de sus companeros una muestra tan mar
cada de su talento artistico. Nosotros lo
felicitamos por su bello trabajo.”

Por otra parte, el Retrato de Cecilia Robles
de Peralta Ramos y su hijo Jorge (1861)
da cuenta de la madurez de su oficio. La
obra muestra a Cecilia Robles, esposa
de Patricio Peralta Ramos —fundador
de Mar del Plata—, junto a su décimo-
quinto hijo, Jorge, nacido en 1859. La
mujer se encuentra sentada y abraza
delicadamente al nifio de pie, con ges-
to protector, mientras ambos dirigen su
mirada hacia el espectador, tentando su
inclusién en la intimidad de la escena.

En 1860, Pueyrredon pinté el retrato de
Giuseppe Garibaldi, quien en su aventu-
ra sudamericana habfa combatido contra
Rosas. Se destacan en la composicién,
la emblematica camisa roja del gene-
ral, su sable y la bandera italiana que
oficia como fondo de la figura. La obra
fue obsequiada por su autor a la socie-
dad Unione e Benevolenza. Cuatro afios
después, realizé el Retrato de José
Geronimo Iraola (1864), un éleo sobre
tela de gran formato. Tanto la importan-
te dimension de la obra como los obje-
tos que adornan el ambiente destacan
la jerarquia social del retratado. Un habil
manejo de la perspectiva —subrayada por

Retrato de José Roque Pérez
1865, dleo sobre tela,

125 x 101,65 cm

Museo Histérico Municipal
Juan Martin de Pueyrredon,
San Isidro
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Paisaje (San Fernando)

s/f, acuarela sobre papel,

31 x60,5¢cm

Coleccion Museo Nacional de Bellas Artes,
Buenos Aires




el diseno geométrico del piso—y el de-
licado tratamiento de luces y sombras
hacen de este retrato una de sus obras
mas logradas.

Paisajes panoramicos

y desnudos escarndalosos
En septiembre de 1861, tuvo lugar la ba-
talla de Pavon, alli las fuerzas de Buenos
Aires, lideradas por Bartolomé Mitre, se
enfrentaron con las tropas de la Confe-
deracion Argentina, al mando del gene-
ral Justo José de Urquiza. La victoria de
los portenos selld su hegemonia sobre
el resto del pais y convirtio a Mitre en
presidente. Asi, la elite dirigente portena
ejercio el poder con un criterio centralis-
ta y buscé concretar en la republica una
suerte de ideal civilizador.

Ese mismo ano, Pueyrredon realizo
dos obras que muestran las transfor-
maciones que sucedieron en el univer
so rural. Un alto en el campoy El rodeo
pueden pensarse como la representa-
cién del nuevo orden. Ambas obras se
destacan por su formato apaisado y la
linea baja del horizonte, recursos que
exaltan la extension de la llanura. En

Un alto en el campo, Pueyrredén des-
plegé una sucesién de microrrelatos
gue exponen los usos y costumbres de
la época, colocando como elementos
principales de la composicién al tipico
ombU pampeano y a la clésica carreta.

Por otra parte, en Lavanderas en el bajo
de Belgrano (1865) el tratamiento del
paisaje resulta mas relevante que en las
obras anteriores, al punto que el motivo
costumbrista se encuentra subsumido
ante su representacion. En la paleta utili-
zada predominan los ocres y los verdes,
y se detecta una mayor dedicacion en
los detalles de la vegetacién y en la luz.

Asimismo, a mediados de la década del
sesenta, Pueyrredodn realizd El bario y
La siesta, dos audaces desnudos fe-
meninos que no se ajustaban a los cé-
nones de la época, ya que carecian de
toda idealizacion. De hecho, las obras
dieron lugar a comentarios moralizan-
tes por parte de Eduardo Schiaffino,
artista y primer director del Museo
Nacional de Bellas Artes, pues al igual
gue otros contemporaneos, encontira-
ba que los desnudos de Pueyrredén no



La siesta

S/f, 6leo sobre tela,
100 x 122,5 cm
Coleccidn particular




guardaban suficiente decoro, ya que
no recurria a fuentes mitolégicas o li-
terarias como artilugio de la represen-
tacion. En efecto, resulta evidente que
la sensualidad y el abierto desenfado
de la modelo —se presume que era su
criada apodada “La mulata“— no enca-
jaban en la modalidad aceptada para la
representacion del desnudo femenino,
cuyo erotismo debia ser constrenido al
recato exigido por la moral dominante.

Ultimos afios

Entre los importantes encargos para
realizar obras publicas que recibié du-
rante su vida, a mediados de los afos
sesenta, Pueyrredén obtuvo la conce-
sion para construir un puente sobre el
Riachuelo, a la altura del actual barrio
de Barracas. Para tal fin, proyectd un
puente de hierro giratorio, un disefio
muy avanzado para la época, que no
obstruia el paso de los barcos. Sin em-
bargo, el mismo dia de la inauguracion,
en diciembre de 1867 el mecanismo
colapsé y se hundid en el fondo del
rio. Si bien el puente fue reconstruido
pocos anos después, este infortunio lo
perjudicé econdmicamente y, sumado

Retrato de Pueyrredon en plena actividad.

a la muerte de su madre ocurrida en
1869, la diabetes que padecia comenzé
a hacer mella en su estado de salud.
Asi, ante el agravamiento de su enfer
medad, resolvié liquidar en remate par-
te de sus bienes. Su primo, el doctor
Nicanor Albarellos, y su ama de llaves
fueron quienes lo acompanaron en sus
uitimos anos. En una carta dirigida a
Virginia Pueyrredén de Pelliza, expresa-
ba: “No tengo poca suerte de que la
mano me niegue del todo sus servicios
como lo hacen las piernas; gracias a
eso te puedo comunicar que nada méas
puedo escribirte; porque las piernas ya
no me sirven’

Prilidiano Pueyrredén fallecié a los 47
anos, el 3 de noviembre de 1870, en la
quinta Santa Calixta, también conocida
como Cinco esquinas, ubicada en las
Barrancas del Socorro, cerca de Reti-
ro. Ese mismo ano, Bartolomé Mitre
fundé el periodico La Nacién v Lucio
V. Mansilla publicé Una excursién a los
indios ranqueles.

Florencia Battiti






Retrato con Instrucciones

Si bien Manuela Robustiana Rosas ofi-
Ci6 como una “primera dama” durante
los anos en que su padre, Juan Manuel
de Rosas, fue gobernador de la provin-
cia de Buenos Aires, ningln pintor habia
realizado un retrato de la joven. Prilidiano
Pueyrredon fue el artista que escogio
la comision integrada por Luis Dorrego,
Juan Nepomuceno Terrero y Gervasio
Ortiz de Rosas para tan importante en-
cargo. La obra tenia como destine ser
exhibida publicamente en el baile de
gala que se llevo a cabo en honor a Ma-
nuelita en octubre de 1851. Ella tenia por
entonces 34 afos y conocia a Prilidiano
desde que ambos eran nifios. Para la
ejecucién del retrato, Pueyrredon recibio

Daguerrotipo de Manuelita Rosas
atribuido a John Elliot (c.1844)

instrucciones muy precisas: la postura
de la hija del Restaurador de las Leyes
debia ser “analoga a la moral y al rango”
y el color de su vestimenta “colorado de
la patria federal” La expresion del ros-
tro debia exaltar su bondad Yy Su mano
derecha apoyada sobre un papel blan-
CO —supuestamente una carta dirigida a
Su tatita— tenia como fin subrayar el rol
de intercesora entre el jefe suprémo %
el pueblo. Manuelita fallecié en Londres
en 1898, sin regresar del exilio luego de
la batalla de Caseros; antes de morir de-
safi6 a su padre, que siempre se opuso
a esta union, y contrajo matrimonio con
Maximo Terrero (hijo de Juan Nepomu-
ceno), quien fuera su gran amor.
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